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1. Einfihrung
1.1. Personliche Vorgedanken

Durch meine beiden Bachelorarbeiten, die ich inldezten beiden Semester geschrieben
habe, bin ich mit Begeisterung in das Thema SchMagw Popularmusik hineingerutscht.
Dabei durfte ich einige relevante PersonlichkedenSzene kennenlernen, durch die ich an
Informationen aus erster Hand kam und nebenbei mganes musikalisches Netzwerk
erweitern konnte.

Es lag mir immer fern, ein Thema ausschlie3lichmesreutisch abzuhandeln, zumal es in
diesem Themenbereich diesbezuglich aufgrund denkawrhandenen wissenschaftlichen
Literatur ohnehin schwierig wiirde. Mein oberstettrfgb fur die Abhandlung meiner
Forschungsfragen war es stets, an die betroffermaddnisten persoénlich heranzutreten und
im personlichen Gesprach bzw. Interview die direkpriellen anzuzapfen. Vor allem dies
machte die Arbeit fir mich besonders reizvoll umigiessant, nicht zuletzt deshalb, weil
mich das Thema Schlager/Populare Musik aus dedpkcken Biographie heraus sehr
interessiert. Wenn ich zu einem fir mich unintesessn Thema etwas schreiben misste,
wurde ich dies eventuell doch auf die Weise eidesnchair-Anthropologen* tun.

In dieser Seminararbeit werde ich mich wieder imelRd des Schlagers bewegen, allerdings
zwingt mich der etwas kleinere Rahmen einer Serarbait zu einer strengen Fokussierung

des Forschungsfeldes.

1.2. Forschungsfrage(n)

Schlagersongs, die fur eine CD produziert werdiea, is der Besetzung oft aufwendiger, als
dies bei einem gewohnlichen Livekonzert Gblich $&i.kann es sein, dass ein Song mit einem
Orchesterarrangement klanglich etwas aufgepeppit Wwiir die originale Bandbesetzung ist
eine musikalische Umsetzung dieser Arrangementstrgar nicht moglich. Daher werden
dafur im Studio professionelle Studiomusiker heemogen, die im Stande sind, solche
Arrangements in kurzer Zeit umzusetzen.

AuRRerdem kommt es in einschlagigen Schlagershotwsoofdass einzelne Musiksticke zu
Medleys zusammengefiigt werden. Diese Medleys ergstiallerdings zuvor nicht, wie das
bei den zuvor beschriebenen CD-Produktionen déigtaEs muss daher fur solche Medleys

extra ein eigenes Arrangement erstellt werdenddas wiederum von professionellen



Studiomusikern zuvor im Studio eingespielt werdanrkoder in manchen Féllen auch live
umgesetzt wird.

Fur all diese beschriebenen Falle braucht es absanden, der fir die Musiker Arrangements
erstellt, durch die erst ein zeitsparendes ArbaiteStudio mdglich wird. Auf die Wichtigkeit
S0 eines Arrangements wies zum Beispiel Christianhtfer auch in dem Interview hin, das
ich im Zuge meiner letzten Bachelorarbeit durchfiéthmo er von einer aufwendigen
Studioproduktion mit Orchester erzahlte, fur dimm&ohn Markus das Orchesterarrangement

erstellte.

In dieser Arbeit will ich mir dieses Thema aber Beispiel von Walter Schwanzer ansehen,
der beim Musikantenstadl fur viele Arrangementamarortlich war und ist.

Die Frage fur mich ist zunachst vor allem, wasAgirangement tberhaupt ist, und wie es
Ublicherweise festgehalten wird. Gibt es Konvergimndie beim Erstellen von Partituren
eingehalten werden sollten, unabhéngig davon, ioheen Genre man sich bewegt? Welche
Informationen sollte ein Schlagerarrangement bdiehadamit eine Produktion dann
reibungslos funktionieren kann?

Im zweiten Teil meiner Arbeit werde ich mir ein koates Medley-Arrangement von Walter
Schwanzer ansehen und analysieren. Ein Medlewurishich zur Analyse besonders
interessant, weil es aus mehreren Liedern beddaldiirch kommt es gezwungenermal3en zu
mehreren Ubergangen, wo sich eventuell Tonart, iRhys oder Instrumentierung andert.
Dabei interessiert mich neben den formalen Aspekterallem, wie Walter Schwanzer in
seinem Arrangement diese Ubergange lost. Da edsiaem Medley um das Finale der
Sendung ,Musikantenstadl“ handelt, wo abwechslurigee Gruppen- und
Musikeraufmarsche ublich sind, wird es fur michlauderessant sein, wie Schwanzer mit
seinem Arrangement die Abwechslung musikalisch [Bgit es da bestimmte fir die

Schlagermusik typische ,,Formeln®, die zur Anwendkognmen?

Aber zunachst will ich einige Grundlagen erarbeit#ia fir die spatere Analyse hilfreich sein

werden.

! Zierhofer, Christian: personliches Interview gefiiton Thomas Raber, Video, 2700 Wiener Neustad)(N
17. November 2014, Privatarchiv.
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2. Allgemeines Uber Arrangements

Bevor ich mich der Analyse eines speziellen Arrangets von Walter Schwanzer widmen
kann, ist es naturlich notwendig, eine Begriffsilég zu machen. Ich muss mir zunéchst
dariber Klarheit verschaffen, wie Arrangements Badituren in den verschiedenen
musikalischen Bereichen ublich sind, damit ichAlibeit von Walter Schwanzer damit in

Beziehung setzen kann.

Etwas zu ,arrangieren” bedeutet laut Worterifusfitweder nétige Vorbereitungen zu treffen,
damit etwas durchgefuhrt werden kann, oder man Kanmnter auch verstehen, dass etwas
kunstlerisch angeordnet wird (z.B. Blumen). In Bgawf die Musik bedeutet dies also, dass
ein Musikstuck fur bestimmte Besetzungen oder Aufiiagssituationen bearbeitet, bzw. fur
die ausfihrenden Musiker vorbereitet wird. Diesrk@rfur klassische Orchesterbesetzungen,
Bigbands, Blaskapellen oder sonstige musikalisdrenktionen sein. Damit das Arrangement
fur die einzelnen ausfihrenden Musiker auf die viamangeur gewinschte Weise ausfihrbar
ist, muss das Arrangement in irgendeiner Form fixierden. Ublicherweise passiert dies in
unserem Kulturraum in Form von Notenschrift. Diefgabe des Arrangeurs ist es also, die
einzelnen Stimmen, die er sich fur die einzelnestriimente Gberlegt, in Form einer Partitur
zu Papier zu bringen. Dies ist im professionellamsMbetrieb umso wichtiger, als im
Studioalltag nicht viel Zeit dafiir aufgewendet warkann, mit den Musikern herum zu
probieren. Die Musiker bekommen einfach ihre StimnmeNotenform vorgelegt, um diese
ohne viel Zeitaufwand einzuspielen. Da ist es fiiee Arrangeur unumganglich, gewisse
Konventionen einzuhalten, die professionelle Muskennen und gewohnt sind. Aus diesem
Grunde werde ich nun darauf eingehen, wie so eangt Ublicherweise aufgebaut ist. Ein
wesentlicher Grund fur mich liegt aber auch in Tatsache, dass ich mir selbst dartber erst

Klarheit verschaffen muss.

2.1. ...bei einem klassisches Orchester

Der grundsatzliche Aufbau einer Partitur, wie emzBeispiel auch in Wikipedia beschrieben
ist’, bezieht sich meist auf eine klassische Orchessetkung. Darum gehe ich zunachst
einmal auch davon aus. Allerdings werde ich das ebp@ahnte Wikipedia nicht als Quelle

heranziehen.

2 hitp://de.thefreedictionary.com/arrangierégizter Zugriff: 10.4.2015.
3 hitp://de.wikipedia.org/wiki/Partityietzter Zugriff: 10.4.2015.
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Bei einem Konzert haben die einzelnen Musikerlnmes Sangerinnen das eigene Notenblatt
mit der eigenen ,Stimme* vor sich. Der Dirigent beht aber die Ubersicht tiber alle
Stimmen und hat daher die Partitur. Die gro3e irgartitur ist die Arbeitsgrundlage fur
einen musikalischen Leiter. Fir die Personen, idie it einem bestimmten Musiksttick
naher beschaftigen wollen, gibt es auch noch didi&tpartitur, die etwas kleiner fsber
auch in dieser sind alle Stimmen angefuhrt.

,Die Stimmen des Orchesters sind in der Partit@ehrizestimmten Prinzipien angeordnet.
[...] Prinzip dieser heute Ublichen Partituranordnisigs, die drei Instrumentengruppen des
Orchesters — jeweils durch gerade Klammern zusamefafdt — untereinander zu notierén.
Hier sind die Holzblasinstrumente, Blechblasinsteate und Streichinstrumente gemeint.
Innerhalb einer Instrumentengruppe wird die Reiblgaf durch die jeweilige Tonlage
festgelegt. Die hoheren Instrumente werden an olstefle und die tieferen weiter unten

angefuhrt. So ergibt sich folgende Reihenfolge:

- Holzblasinstrumente (Fl6ten, Oboen, Klarinettergdtee)

- Blechblasinstrumente (H6rner, Trompeten, PosauBasstuba)
- Schlaginstrumente (Pauken, Schlagzeug)

- Harfe (falls vorhanden)

- Chor/ Gesangssolisten (falls vorhanden)

- Streichinstrumente (Violinen, Violen, Celli, Konlr@sse)

- Orgel (falls vorhanden)

Bei den Schlaginstrumenten stehen die Pauken aneisberster Stelle. Im Anschluss folgen
dann Schlaginstrumente mit unbestimmter Tonho6he.

Wenn eine Orgel in der Besetzung dabei ist, wigselitiblicherweise an unterster Stelle unter
den Kontrabassen notiert.

Gesangsstimmen bzw. Chorstimmen kdnnen entwedschken Viola und Cello geschoben
werden (Tradition aus der Barockmusik) oder Gberedsten Violine angegeben sein.

Als einziges Zupfinstrument, das in das Orchesteg&hg gefunden hat, findet die Harfe

ihren Platz zwischen Schlagzeuggruppe und erstaiméi

4 Ziegenriicker, Wieland: ABC Musik. Allgemeine Musikre. 446 Lehr- und Lernsatze, Wiesbaden: Breftkop
& Hartel 2009, S.282-283.
5 Dickreiter, MichaelPartiturlesen. Ein Schliissel zum Erlebnis Musllainz: Goldmann Schott 1984, S.26.

6



Wichtig ist an dieser Stelle aber der Hinweis, desfir die Partitur keine wirklich
festgelegte Norm gibt, sondern es handelt sichiddi®r um eine stillschweigende allgemein
anerkannte Praxis. In vielen Fallen wurde und wod diesem Schema etwas abgewichen

und aus z.B. musikalischen Grinden eine andereeRfglge der Instrumente gewahlt.

Zu bedenken ist beim Notieren einer Partitur aumthndass transponierende Instrumente
nicht in der erklingenden Tonart notiert werdenddsse Instrumente eine andere Stimmung

haben. Das heif3t, wenn sie ein C greifen, erklegt C°

2.2. ...bei (volkstiimlichem) Schlager

Im klassischen Orchesterbetrieb sind all diese Babhlte eine Selbstverstandlichkeit, weil
sich in diesem Umfeld Ublicherweise ausschliel¥jehausgebildete und/oder studierte
Musikerlnnen befinden. Im Umfeld des (volkstimlioh&chlagers ist genau dieses Faktum
bei den Musikern eher uniblich. Dies bestatigtk &ic mich auch Zuge meiner
Recherchearbeit zu einer meiner Bachelorarbeitersigh im musikalischen Umfeld von
Marc Pircher herausstellte, dass die beteiligtesdf®n kein Studium an ihrem Instrument
und meist aus dem Bereich der Unterhaltungsmusinken (Blasmusik, Tanzmusik und
dergleichen). Diese Musiker waren also im Regelfall damit \@liberfordert, wenn sie ein
Arrangement in Notenschrift vorgelegt bekommen,dieses dann z.B. im Studio
einzuspielen.

In der musikalischen Alltagspraxis ist es eherdiildass die Texte maximal Akkordangaben
Uber der entsprechenden Textstelle haben. Meladiz@aind rhythmische Phrasierungen
werden aus dem Gedachtnis gespielt. Mit so einesagkheet* konnen nattrlich in der Folge
nur Musiker umgehen, die bei den Proben dabei wanetenen das Arrangement gemeinsam

erarbeitet wurde.

Falls nun jemand fur irgendeinen Anlass ein bestesmrrangement andern will, ware das
nur mit einer gemeinsamen Probe und Erarbeitunggpmit den Bandmitgliedern mdglich,
weil die Musiker erfahrungsgeman mit professioagdtellten Partituren nicht gut umgehen

® Dickreiter, MichaelPartiturlesen. Ein Schliissel zum Erlebnis Mubliainz: Goldmann Schott 1984, S.27-41.
’ Raber, ThomasAuf der Suche nach einem (Erfolgs)rezept des gimtkichen) Schlagers am Beispiel
von Marc Pircher und seinem musikalischen UmfBlakk. Arbeit Institut Musikwissenschaft der Unisiét
Wien 2014 https://www.ph-online.ac.at/phwien/
voe_main2.getVollText?pDocumentNr=485708&pCurrPk&28etzter Zugriff: 7.5.2015.
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kénnen. Solche Anlasse kénnten zum Beispiel Sdnati sein, die vom gewdhnlichen,
vorbereiteten und geprobten Konzertalltag abwei¢Bemdio, spezielle Arrangements fur
Fernsehshows und dergleichen). Fur solche Falksiauch in diesem Genrebereich ublich,
professionelle Musiker heranzuziehen, fir die sel8iuationen unproblematisch sind. Im
Studio kdnnen solche professionellen Musiker imd®edj Gberdies viel exakter spielen, als
dies dem eigentlichen Bandmitglied meist mdglichBesonders auffallend ist diese
Tatsache meist bei Schlagzeugern, die nach einek &pielen sollen, was im Musikeralltag
ansonsten nicht getan wird.

Die erstellten Arrangements und Notenbilder misksem natlrlich den oben beschriebenen
professionellen Standards entsprechen. Das beddagstdiese von jemandem erstellt
werden mussten, der Ahnung davon hat.

Da Walter Schwanzer im Falle des Musikantenstaglatau dafir zusténdig ist, gehe ich
davon aus, dass dies bei ihm der Fall ist. Ich eend nun im zweiten Teil dieser Arbeit ein
Arrangement, das von lhm fir ein Finale des Mudiiastadels erstellt wurde, genauer

ansehen.

3. Analyse eines Arrangements von Walter Schwanzer

Das Arrangement wurde von Walter Schwanzer spdiietias Finalmedley des
Musikantenstadls in Oberwart 203 8&rstellt.

3.1. Allgemeines

Ziel bei diesem Finale war es vor allem, es nocBp@identlich krachen zu lassen®. Es
ziehen die Protagonistinnen singend durch die Reilned verbreiten fréhliche Stimmung.
Dabei sind allerdings keine einzelnen Stimmen zemésondern ausschlief3lich einstimmiger
Chorgesang. Ob die Stimmen der gezeigten Protagumes tberhaupt wirklich dabei zu
horen sind, ist eigentlich unerheblich. Wahrendiealmedleys ziehen die mitwirkenden
Musikerlnnen und Sangerinnen in unterschiedlichemdghformationen winkend durch die
Reihen und singen mit. Zu sehen ist dabei aucliPdaBkum, das ebenfalls mitsingt und
mitklatscht.

Zwischendurch marschiert eine Blaskapelle auf yieltsdie ,Friihjahrsparad&“Wahrend

dessen ist die zuvor spielende Band nicht mehizert die Blaskapelle spielt alleine. Das

8 hitps://www.youtube.com/watch?v=ILFMVxJ5kd#b 1:00, letzter Zugriff: 7.5.2015.
® hitps://www.youtube.com/watch?v=ILFMVxJ5kd#b 3:05, letzter Zugriff: 7.5.2015.
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wird auch der Grund sein, warum genau dieser Biadlenteil im Arrangement von Walter
Schwanzer nicht arrangiert wurde. Die Blaskapediewendete ja ohnehin die eigenen
Notenarrangements und Schwanzer erstellte das germaent ausschliel3lich fur die Stadlband
und den Chor. Das Arrangement startet erst wiedelea Stelle, wo die Stadlband mit Chor
die ,Frithjahrsparade“ in einer anderen Tonart tibemt™’. Die Blaskapelle marschiert und
spielt im Bild zwar weiter, ist aber nicht mehrlzdren.

Dies deutet darauf hin, dass die Audiospuren indiStauvor aufgenommen wurden, denn die
Ubergange waren ansonsten nicht in dieser Formiamg|

Schwanzers Arrangement war demzufolge fur die Marsik Studio gedacht. Die

Blaskapelle, die ebenfalls im Studio aufgenommerdeubrachte ihre eigenen Noten mit.

Nach diesen allgemeinen Beobachtungen der Auffigssituation widme ich meine
Aufmerksamkeit nun speziell dem verschriftlichtemadgement von Walter Schwanzer und
untersuche dieses zunachst nach formalen Kriteoergr ich im Anschluss auch
musikalische Aspekte analysieren werde.

3.2. Formales

Mir liegt ein Arrangement in Partiturform vor. Aligtimmen haben auf einer A4 Seite
(Querformat) Platz. Ob die einzelnen Musiker imdsiuAuszuige fur ihr Instrument
bekamen, weil3 ich nicht, aber aufgrund der Kompaktter Partitur kann ich mir vorstellen,
dass jeder die komplette Partitur vor sich liegattehund eventuell seine Stimme markierte.
Die einzelnen Instrumentengruppen sind mit eineadgn Klammer zusammengefasst. Dies
entspricht auch der Konvention in der Orchesterkniienn ich nun die Anordnung der
Instrumentengruppen betrachte, kann ich feststallass auch diese fast mit den klassischen
Standards ubereinstimmt:

- An oberster Stelle sind die Holzblaser (in diesath &lt- und Tenorsaxophon).

- Darunter folgen die Blechblasinstrumente (1. Trotap2. Trompete, 1. Posaune, 2.
Posaune)

- Nun folgen die Zupfinstrumente (Gitarre, Bass).klassischen Orchester wiirde an

dieser Stelle die Harfe notiert werden, die dagigeZupfinstrument ist, das im

10 https://www.youtube.com/watch?v=ILFMVxJ5kd #b 4:10, letzter Zugriff: 7.5.2015.
9




Orchester vorkommt. Die Positionierung der Gitaaardieser Stelle ist aus meiner
Sicht also sehr gut nachvollziehbar.

- Der Gesang bzw. Chor wird meist Uber die ersteiv@oyeschrieben. Streicher gibt es
aber in diesem Arrangement nicht (wenn es sie geliede, waren diese aber sicher
im Anschluss). Die Position entspricht auch hieeeiklassischen Partituranordnung.

- Schwanzer gibt an diese Position das Schlagzeuwgrlklassischen Anordnung
wurden die Schlaginstrumente allerdings zwischestblaser und Zupfinstrumente
kommen. Dies ist allerdings die einzige Stimme,idi8chwanzers Anordnung von
den klassischen Konventionen abweicht.

- An unterster Stelle wirde im Orchester eine evdintoehandene Orgel notieren.
Schwanzer gibt an diese Stelle das Keyboard. B&cksauch hier um ein
Tasteninstrument handelt, ist diese Positioniefiingnich auch sehr gut

nachvollziehbar.

Als nachstes sehe ich mir nun an, wie die einzelnstnumente notiert sind: Transponierende
Instrumente werden zum Beispiel Ublicherweise nktingend notiert, sondern in der
jeweiligen ,Griffschrift'’. Dazu miissen die betreffenden Stimmen so transpamérden,
dass die erklingenden Tone sich dann auch in dentlichen Tonart des Liedes bewegen.
Dies ist bei Walter Schwanzers Arrangement der. Balku sehe ich mir den Beginn des
Arrangements an und vergleiche die notierten Tenart

Die eigentliche Tonart kann man den Stimmen entmehmie flr ein nicht transponierendes
Instrument geschrieben sind. Gitarre, Bass, Gesaddeyboards sind in der E-Dur notiert.
Auch die Posaunen, die aus einer alten Traditioausenicht transponierend notiert werden,
sind in E-Dur notiert.

Die weiteren Instrumente weichen davon ab, misgtmnein transponierendes Instrument

sein:

Das Altsaxophon ist in der Des-Dur notiert, weéghs Instrument in Es gestimmt ist. Das
heil3t, wenn das Altsaxophon ein C spielt, erklgigtEs, also 1 %2 Téne hoher. So ist die
Tonart dann ebenfalls 1 ¥2 Tone unter der eigemtichonart gewahlt, damit das Altsaxophon

in der richtigen Tonart erklingt.

1 vergl. Dickreiter, MichaelPartiturlesen. Ein Schliissel zum Erlebnis Musiainz: Goldmann Schott 1984,
S.36.
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Das Tenorsaxophon, die erste und die zweite Troergiat in der Fis-Dur notiert. Das
bedeutet, dass diese Instrumente eine StimmundhabBn, also einen Ganzton tiefer
erklingen, als sie spielen. Daher wurde auch digerie Tonart einen Ganzton tber der
originalen Tonart notiert.

Allerdings ist fur beide Saxophone ein unpassefdbtissel verwendet worden, denn es ist
sicher unmoglich, mit diesen Instrumenten in degegebenen Lagen zu spielen. Gemeint ist
das ganze wahrscheinlich eine Oktave tiefer. Daiasiste unter dem Violinschlissel

allerdings ein ,,Oktavierungs-8er” sein.

Nun sehe ich mir die Notation des Schlagzeugesrr&ihe

Es gibt, wenn man in der Literatur recherchierin&esinheitliche Ubereinkunft bei der
Notation von Schlagzeugen. Verwendet wird allerdiiiglicherweise der
~Schlagzeugschlissel”, der aber auch dann verwemidet wenn die Einzelteile des
Schlagzeuges (Becken, kleine Trommel, grol3e Trommdh extra Notenzeilen notiert sind.
Zu sehen ist dies z.B. in einer Partituranordnungssinfonisch besetzten Orchesters bei
Ziegenriickel?, wo firr jedes der Schlaginstrumente das Ein-Heitstem verwendet wurde.
In Schwanzers Arrangement wurde das komplette §zélay in ein 5-Zeilensystem notiert.
Durch die Anordnung der Noten ist sofort klar eénflich, welche Schlagzeugteile damit
gemeint sind. So ist die Basstrommel, wenn manimuviolinschlissel denken wirde, beim
f, die Snaredrum beim c¢“ und die HighHat als Kzeeim g* notiert®. Die einzelnen Toms
sind dann je nach , Tonhdhe" von g bis h* notiédas Crash-Becken ist auf der Zeile des a*
notiert.

Schwanzer hat stets nur einen Zyklus eines Rhytpattesn notiert. In den Takten, bei denen
es keine Veranderung gibt (z.B. von Takt 4 bisfd) ein Platzhalterzeichen, was aber auch in
klassischen Partituren tblich ist. Sobald eine Amdg des Beats gewiinscht ist, wurde dies
von Schwanzer wieder notiert (z.B. Takte 10 bis Digs ist fur eine bessere
Ubersichtlichkeit sehr hilfreich, denn der Schlagger erkennt dann sofort, wo sich etwas
andern soll.

Wenn man nun die Auffihrung mit der Partiturnotati@rgleicht, ist zu bemerken, dass sich
das Schlagzeug nicht immer an die vorgegeben Natétilt. Als eines von vielen Beispielen
kann ich hier die Takte 20 und 21 nennen, die segima notiert sind, weil es hier
offensichtlich zu einer Beatdnderung kommen sdlerflings ist vom Schlagzeug ein

12 Ziegenriicker, Wieland: ABC Musik. Allgemeine Musikre. 446 Lehr- und Lernsatze, Wiesbaden: Breftkop
& Hartel 2009, S.286-287.
13 Becken werden (iblicherweise als Kreuz notiert niotit mit Notenkopf.
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Crashbecken auf 1, 2, 3, 4, 1 und 2 % zu horemégesam mit der Basstrommel). Dabei
wird keine Snare und HighHat gespielt. Notierai¢rdings die geschlossene HigHat in 1/8
und die Snare auf 2 und 4, was eher dem Beat anteprechen wirde und keine Variation
ware.

Ich vermute auch, dass die Basstrommel nicht spiglesvird, wie sie notiert ist. Es klingt
eher so, als ob diese beim Snareschlag ausseg&ztiimanen Schlager- bzw. Pop-Beat
Ublicher ware.

Vermutlich sind dies aber Sachen, die fir jemandenselber nicht Schlagzeug spielt (z.B.
Walter Schwanzer), nicht klar sind und somit in Netation nicht praxistauglich notiert
werden. Offensichtlich handelt es sich bei diesetalion dann nur um eine grobe Richtlinie,

die der Schlagzeuger dann so umsetzt, wie es iRrders passend ist.

Als n&chstes sehe ich mir die Gitarrennotation an:

Die Gitarre wird von Schwanzer ausschliel3lich alsrionisches Rhythmusinstrument
eingesetzt. Daher reicht es, wenn Uber dem 5-Zgjittam die jeweiligen Harmonien so
notiert sind, wie es auch bei den ,Leadsheets” nagisFall ist. In den Notenzeilen ist dann
nur der Schlagrhythmus festgehalten. Einzelne Tigafooder Akkorde sind daraus nicht
abzulesen. Es handelt sich hierbei um eine Gitdresausschliel3lich geschlagen wird, also
eine sogenannte ,Rhythmusgitarre®.

Ahnlich wie bei der Schlagzeugnotation ist auch hig ein Zyklus eines Rhythmuspattern
notiert. Wenn sich nichts verandern soll, dann §itadzhalter in den Zeilen. Dies ist fur eine
bessere Ubersichtlichkeit sicherlich sinnvoll. Eiassisch ausgebildeter Gitarrist ist dafiir
allerdings aus meiner Sicht nicht notwendig, dandissikalischen Anforderungen nicht tiber
das ubliche MaR in der Schlagermusik hinausgehen.

Genau genommen durfte in dieser Zeile eigentlich ¥&linschlissel sein (und auch keine
Vorzeichen), da es sich in den Notenzeilen um garekNotation handelt, fir die diese
Vorgaben gelten wirden. Allerdings wurde dies meei Originalarrangement der

,Frithjahrsparade“ von Robert Stélzbenfalls so notiert.

In der gleichen Instrumentengruppe wie die Githefndet sich der Bass, womit die
Bassgitarre gemeint ist. Sie ist, wie Ublich, ins8schlissel notiert, hat ebenfalls die
Harmonien tber der Notenzeile angegeben. Die Besstit allerdings genau notiert und

" Nichalsky, Carl (Arr.)Potpourri. Frihjahresparade. Robert StoErankfurt/Main: Edition Rex 1966.
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vorgegeben, was die Akkordangabe eigentlich tbssitimachen wirde. Wahrscheinlich hat
Schwanzer die Erfahrung, dass viele Bassisten ima§erbereich sich eher nach den
Akkordangaben richten und die notierte Bassliniealsi Unterstiitzung verwenden.

In fast allen Bereichen des Arrangements spielBaiesgitarre nur die Grundtone des
jeweiligen Akkordes. Wo dies nicht der Fall ist, $ste aus meiner Sicht die Akkordnotation
anders aussehen, als dies bei Schwanzer dert-allim Beispiel ist im Takt 7 ein E notiert,
das dann in das E7 Ubergeht. Der Bass soll aligsdieim E7 kein E spielen, sondern ein
Gis. Der Akkord miisste also ,E/G{§‘heiRen. Dies wéare im Pop und Schlagerbereich die
Ubliche Notation, aus der auch die Basslinie garihgrvorgehen wirde. Walter Schwanzer
kommt allerdings aus der Blasmusik und somit winth ihier das implizite Wissen eines
Gitarristen bzw. Bassisten etwas fehlen.

Dieses implizite Wissen wird Walter Schwanzer imddeh der Klavierbegleitung ebenfalls
fehlen, weil diese Notation aus meiner Sicht etsgltssam scheint — und zwar aus folgenden
Grunden:

- Das Notensystem des Keyboards ist 2-zeilig. Ubtiskése ist beim Klavier die
untere Zeile fur die linke Hand und die obere Z#iledie rechte Hand vorgesehen.
Daher sollte die untere Zeile im Bassschlissekniogein, was hier allerdings nicht
der Fall ist. FUr beide Zeilen wurde der Violindddel verwendet. Rein spieltechnisch
fuhrt dies nun dazu, dass das Notierte in der Brnaxspielbar ist, weil sich die
Tonbereiche der beiden Zeilen grof3tenteils Ubersden. Gleich im Takt 3 misste
der Keyboarder mit der linken Hand h, €', gis‘ ¢aésnen E-Dur Akkord) spielen, die
rechte Hand sollte aber zur selben Zeit gis’, #8und cis’ spielen. Beide Hande
spielen also auf den gleichen Tasten.

- Absurd ist aus meiner Sicht auch, dass in der entgeile einfach nur die jeweiligen
Akkorde, die ohnehin Uber der Notenzeile wie beiBkess- und Rhythmusgitarre (als
Buchstabe) notiert sind, als 3-Klange notiert sind.

- Vollig Uberflissig ist aus meiner Sicht die obeml& denn in dieser ist einfach nur
die Gesangszeile 1 zu 1 (ohne Text) Ubernommenuiwdas Keyboard die
Gesangsmelodie im ganzen Lied mitspielen solhmistnicht schliissig. Wenn man
schon das 2-zeilige System fir das Keyboard veretei@bliten die Akkorde und die
Melodie in der oberen Zeile verwoben sein und inugeren Zeile sollten im
Bassschlussel die jeweiligen Basstone (wahrscletidlhnlich der Bassgitarre) notiert

sein.

15 sprich: ,E tber Gis*
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Wie seltsam die von Schwanzer gewahlte Form ist] war allem auch ab Takt 46 sichtbar:
Durch die tiefen Lagen wird das Notenbild praktisectesbar und aul3erdem in der Praxis
kaum spielbar. Aus all den genannten Grinden nuisdavon ausgehen, dass Walter
Schwanzer vom Klavier- bzw. Keyboardspielen kauaxRerfahrung hat. Ich kann mir nicht
vorstellen, dass der Keyboarder, der eventuelltudi8 dafiir engagiert war, diese Notation
so gespielt hat. ,Eventuell” sagte ich deshalb] weder Aufnahme von mir eigentlich kein
Keyboard wahrgenommen werden kann. Falls doch elialesi sein sollte, wurde es so in den

Hintergrund gemischt, sodass es nicht mehr hodbar i

Es fehlen nun noch die Blasinstrumente. Dieseesotlas Spezialgebiet von Walter
Schwanzer sein, da er urspriinglich aus der Blasnkosnmt.

Hier ist auch gleich zu sehen, dass formal fassait Ordnung ist. Fur die Instrumente
wurden grol3tenteils die richtigen Schlissel (al@éeden Saxophonen, wie oben schon
besprochen) verwendet, die Transpositionen passgdie Stimmenaufteilungen sind in sich
schlissig. Das spricht fur Schwanzers Erfahrundgjesem Bereich.

Die Blechblaser agieren fast immer als eine Eintedt nur in wenigen Fallen spielen die
Posaunen ohne Trompeten. Festzustellen ist vanatlass die Blechblaser als Gegenstick
zum Gesang und zu den Holzblasern agieren. Walliertaeiden Saxophone, die ebenfalls
stets als eine Einheit auftreten, immer als Uniiézehg zur Gesangslinie eingesetzt werden,
dienen die Blechblaser als Gegenspieler dazu. M#&ndhme von ganz kleinen
Uberlappungen spielen diese nie gemeinsam.

Auch die Tatsache, dass die Saxophone die Gesalugenstets unterstitzt, macht aus
meiner Sicht die obere Zeile des Keyboards vollkemriberflissig, wie zuvor schon

besprochen.

Unter die Gesangsmelodie ist der Text direkt zudyeet; sodass es mdglich ist Melodie und
Text gleichzeitig zu verfolgen. An einigen Stelishder Gesang 2-stimmig notiert, wobei
daraus eigentlich nicht hervorgeht, welche derdreiftimmen die Hauptstimme sein soll.
Die beiden Stimmen sind als 2-Klang, also gleichigenotiert. In der Aufnahme ist
allerdings nur eine Stimme zu horen. Falls es 2ir&timme geben sollte, ist diese so in den
Hintergrund gemischt, sodass diese kaum wahrgenomasden kann. Diese Tatsache zeigt
aber, dass sehr wohl eine Stimme die ,eigentli@tetime ist und die andere nur eine

optionale Ergénzung.
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Ich habe nun die formalen Aspekte der einzelnemi@&n analysiert. Im nachsten Schritt will
ich mir nun den Ablauf und die harmonischen Besdmeiten des Medleys etwas genauer
ansehen. Welche musikalischen Formeln und Kniffedee Walter Schwanzer an, um dieses

Finale so abwechslungsreich wie mdglich zu gestalte

3.3. Ablauf und Aufbau

3.3.1. Inhalte
Das Finale ist ein Medley, das aus 4 verschiedéresiern zusammengefiigt ist:

Lass die Sonne in dein Herz (Takt 1 bis Takt 20)
Der Fruhling singt sein schonstes Lied (Takt 21Tkt 41)

Sieben Tage lang nur Sonnenschein (Takt 42 bis 9@kt
Frahjahrsparade (zuerst mit Blasmusik, ab Takt 6Stadlband)

Die Themen der einzelnen Lieder stellen den Frghlind die Sonne, die gute Laune und
Freude verbreiten, in den Mittelpunkt. Alleine édieswahl der Lieder tragt schon zur guten
Laune und zum Abwechslungsreichtum des Finaledalurch sollen alle Beteiligten und

Zuseherlnnen zur kollektiven guten Stimmung geltraerden.

3.3.2. Musikalische Analyse
Nicht nur die Textinhalte tragen zur Verbreitung deten Stimmung bei, sondern auch die
Rhythmen der einzelnen Lieder. So beginnt das Meglieich im Reggae-Stil (,Lass die
Sonne in dein Herz"), was ein lockeres Urlaubsfegliermitteln soll. Bei Reggae denken
viele tblicherweise gleich an einen rastalockigeanh] der die Sorgen des Lebens nicht allzu
ernst nimmt und mit einem Erfrischungsgetrank dadden Palmenstrand entlang geht und

bei diesem Lied die Sonne in sein Herz lasst.

Das Lied beginnt in E-Dur. Takt 1 wird dazu verwenanit den Blasern schrittweise einen
None-Akkord aufzubauen (pro Schlag kommt ein Tarudaaufgeteilt zwischen Holz- und
Blechblasern), der beim ersten Schlag des zweitdite$ in einem kompletten E9 Akkord
mindet und beim ersten Schlag des 3. Taktes emdittan dieser Stelle das eigentliche Lied

beginnt. Durch diese Einleitung kommt es durchgdischickt arrangierten Blaser bereits zu
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Beginn zu einer schrittweisen Steigerung und deirBedes Liedes wirkt somit schon als
eine Art erster Hohepunkt.

Interessant ist bei diesem ersten Reggae-Beitad/lédleys, das Klatschverhalten der
Beteiligten (Interpretinnen und Zuseherinnen) zobaehten. Bei einem Reggaebeat wirde
ich auf 2 und 4 klatschen. In der volkstiimlichehl8gerwelt ist man diese Art zu klatschen
aber offensichtlich nicht gewdhnt. So kommt es daass alle, die im Bild zu sehen sind auf
1,2,3 und 4 klatschen — der ler und der 3er mifssathe Schlagerfans auf jeden Fall dabei
sein. 2 und 4 werden hier nur deshalb auch mit¢gg#ig weil der Beat relativ langsam ist.
Unterstitzt wird dieses Klatschverhalten auch daiei Schlagzeugbeat, der fir einen
Reggae eigentlich falsch ist. Im Originallied vaer &ruppe ,Wind“ spielt das Schlagzeug
richtig'®: Die Basstrommel ist nicht auf 1 und 3, sondefr2aund 4, wie dies fiir einen
Reggaebeat typisch ist. In der Stadlversion blgibs bei einem gewohnten ,Bum-tschak®-
Rhythmus (Basstrommel auf 1/3 und Snare auf 2/4).

Da es im Finale auf keinen Fall langatmig werdertf, deartet Walter Schwanzer nicht lange,
um eine altbewahre Steigerungs-Formel der Schldgwelt anzuwenden: Bereits nach
einer Strophe kommt es in Takt 11 zu einer Rickamgeinen Halbton in die F-Dur, die Uber
die Zwischendominante C7 in Takt 10 fur die Mitgnden gut horbar ankindigt wird. In
dieser gesteigerten Form geht es nun eine Stroplierw

Interessant ist vielleicht noch, dass in der Aufnahmindestens eine zweite Gesangsstimme

zu horen ist, die aber in Schwanzers Partitur motiert ist.

Nach 2 Strophen Reggae ist es an der Zeit, dagkBobin etwas gewohntere rhythmische
Gefilde zu fuhren: Durch den néchsten Liedbeitiagr,Frihling singt sein schonstes Lied”
wechselt Schwanzer in einen geraden 4/4 Takt méneiftir Volksmusik typischen 1-5
Wechselbass und den Zwischenschlagen mit der &itaurch diesen Wechselbass passt nun
der gewohnte Klatschrhythmus der beteiligten Peasalazu.

Der Wechsel zum neuen Lied ist aber nicht nur ddesinneuen Rhythmus spurbar gemacht,
sondern auch durch eine weitere typische Formelyali allem in der Volksmusik sehr haufig
angewandt wird: Ein Wechsel in die Tonart der Subidante. Die passiert Ublicherweise so,
indem die Tonika plétzlich als Septakkord zur Doamten der neuen Tonart wird. Genauso
macht es Schwanzer auch in diesem Fall: In Taktig® der rhythmische Wechsel
angekundigt, aber erst in Takt 21 wird mit dem R@ekindigt, dass es sich dabei nun um die

18 https://www.youtube.com/watch?v=jjgxTLPB9fletzter Zugriff: 9.6.2015.
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neue Dominante handelt und im darauffolgenden Zalder Tonartwechsel in die B-Dur
vollzogen wird. Dieses Lied ,platschert” dann olgnélRere weitere Hohepunkte dahin.

Bei den Akkordangaben fir die Gitarre ist mir imdéekten 36, 39 und 40 aufgefallen, dass
diese nicht mit den Akkordangaben bei der Basggitand dem Keyboard Ubereinstimmen.
Zuerst dachte ich daran, dass es sich wahrscHhemiléach um einen Schreibfehler handeln
musste, zumal die andersartige Gitarrenharmondkemen Stellen bei der Aufnahme fur
mich nicht wahrzunehmen ist. Bei weiterer Betrangtkam ich darauf, dass es sich bei den
Takten 36 und 39 bei der Gitarre um die jeweiligeafiele Dur handelt, die somit
harmonisch dazu passt. Ich gehe also davon ausdasssvon Schwanzer bewusst so notiert
wurde, obwohl ich den Sinn darin nicht wirklich erkaen kann. In Takt 40 handelt es sich
nicht um die parallele Dur, sondern das F7, daBhses und Keyboard erst ab der zweiten
Takthéalfte notiert ist. Dies setzt bei der Gitaabeer bereits beim ersten Schlag ein. Wie
gesagt: bei der Aufnahme ist es fiir mich nicht wahmbar, es kénnte sich also auch einfach

um einen Schreibfehler handeln.

In Takt 41 kommt es mit 3 Unisono-AkkordschlagehBi zum Wechsel in das nachste Lied
»Sieben Tage lang nur Sonnenschein®. Bei dem Bdélaes sich um die ursprungliche
Tonika, die nun als Zwischendominante zur neueraftdés-Dur fuhrt. Dabei wendet Walter
Schwanzer wiederum einen fiur die Volksmusik typgstluintenfall als
Variationsmaoglichkeit an, wie er es auch schon zt@b Es wechselt an dieser Stelle aber
nicht nur die Tonart, sondern auch der Rhythmuatt 8es geraden Beats wird nun ein
sogenannter ,Shuffle-Rhythmus* eingesetzt, derBleat etwas vorantreibt. Der Shuffle-
Rhythmus ist in den ersten 4 Takten allerdingsausrder Gesangsrhythmik erkennbar, denn
die anderen Akkordinstrumente legen den jeweili§kkord nur auf den ersten Schlag und
die Basstrommel stampft die Vierteln. Schwanzemndirdamit noch eine Abwechslung in den
Gesamtaufbau des Medleys, denn man kénnte diesearklieil als eine Art ,Bridge”
betrachten, wie sie auch in anderen Schlager uadPopsongs meist eingesetzt wird.

Auch wenn es sich um einen Shufflebeat handelt wirweiteren Verlauf dieses Liedes (ab
Takt 46) der bewahrte ,Bum-tschak“-Rhythmus ded&yteuges (wie oben schon erklart)
beibehalten, damit die Marschsicherheit der Mudiaigewahrleistet bleibt. Alleine das
HighHat unterstutzt den Shufflebeat.

Nachdem ab Takt 46 alle wieder voll eingestiegad,silauert es nicht lange, bis es zu einer
nachsten Steigerung kommt. In Takt 50 kommt esreer &ickung um einen Ganzton in die

F-Dur. Dieser Tonartwechsel wird in Takt 49 berditsch die Zwischendominante C7
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angekindigt. Das Lied befindet sich nun in der Thmait der die Blasmusik ab Takt 59 mit
der ,Frihjahrsparade” einsetzt. Die Stadlband e&tlmit 3 Unisono gespielten
Akkordschlagen auf 1, 2 und 3 auf (bei 4 wird gédiah Luft geholt fir den nachsten Teil),
und zahlt somit gleichsam fur die Blaskapelle die,das Metrum im nachsten Takt
Ubernimmt und weiterfiihrt. Nur so ist ein unprobégisches durchgehendes Marschieren der

Musikantinnen moglich.

Den ersten Teil der ,Fruhjahrsparade” tibernimmtRlaskapelle, die in der F-Dur
weiterspielt. Dieser Teil ist aus den weiter oberelis genannten Griinden nicht in
Schwanzers Partitur notiert. Schwanzers Partitizt eest wieder an der Stelle ein, wo die
Stadlband die ,Frihjahrsparade” tbernimmt:

In den Takten 63 und 64 wird mit 3 unisono gespreAkkorden auf 3, 1 und wieder 3
(jeweils halbe Noten) mit der Zwischendominantendi&/neue Tonart C-Dur angekundigt,
in der die Stadlband die Frihjahrsparade weitetfilusétzlich spielen die beiden Trompeten
Triolen beginnend auf den jeweiligen Akkorden irklfé4, was besonders auf einen
gemeinsamen Beginn drangt. Dies ist nun der Idtetedes Finalmedleys, wo alle noch
einmal dazu animiert werden sollen, mitzusingemsBvird nach der eben beschriebenen
Uberleitung von der Blaskapelle vor allem durch Gasang auf ,Lala“ erzielt, der in
Schwanzers Partitur so noch nicht vorgesehen warstunter der Gesangsmelodie ein Text
angegeben, der inhaltlich fir die Stadlproduktitwas angeglichen wurde, man hat sich im
Studio aber dann offensichtlich doch fur eine ,Lal@rsion entschieden, da diese den
Operettencharakter etwas zurtickdrangt und die jEBhiibparade” somit etwas naher zum
Schlager riickt und auRerdem noch eingangiger fiPdidlikum macht.

Auffallend ist hier im letzten Teil, dass im Arrargent die Trompeten zunachst gar nicht
eingesetzt werden, ab Takt 77 dann aber mit stemefhidnen (ganze Noten) auch wéhrend
des Gesanges spielen. Dies steigert sich bis ztnas3¢ wo alle Blechbléser voll zum Zug
kommen. Zuvor wurde immer darauf geachtet, das§&dsang ausschlief3lich durch die
Saxophone getragen wird. Die Trompeten und Posaspielen meist nur Einwlrfe in den
Gesangspausen. Am Schluss kommt es aber durchodgpiditen Einsatz der Blechblaser zu
einer totalen Steigerung, sodass man das Gefijhgdsabnne keine Steigerung mehr
kommen. Es wird auf diese Weise das Ende des Bibaleits etwas angekindigt.

Mit der eingangigen ,Lala“-Melodie geht es nun nacthweit, bis sich alle am ersten Schlag
in Takt 97 im C-Dur Akkord (Tonika) vereinigen, wdsr Abschlussakkord sein kénnte.
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Darauf folgt aber eine Abschlussformel, wie sieMérschen, aber vor allem in der
Volksmusik gerne verwendet wird: ein unisono gdsgse taka ta“ auf C-Dur: Zwei 1/8
Noten auf dem 4. Schlag des Taktes 97 und eingeViguf den ersten Schlag des letzten
Taktes.

Eine @hnliche Abschlussformel im Schlagerbereichevein ,Cha cha cha®, wobei die ersten
beiden Tone in diesem Fall dann nicht als Achtelnde@m 4. Schlag des vorletzten Taktes
wéren, sondern als ¥-Noten auf 3 und 4. Der Abgohkre gleich’. Wichtig scheint im
volkstimlichen Schlagerbereich aber so ein Absstdwssein, der Uber den ,normalen”
Endakkord auf der Tonika hinausgeht. Diese Erwaennvurden durch Walter Schwanzers

Arrangement erfullt.

Allgemein ist zu sagen, dass Walter Schwanzer sitltlich generell sehr darauf geachtet
hat, die Erwartungen der potentiellen Endkonsunmeimigeder Hinsicht zu erflllen. Die
Harmoniefolgen sind zwar ohnehin durch die Liedaldworgegeben, es wurde aber
wahrscheinlich schon bei der Auswahl darauf geactiéss man sich abgesehen von ein paar
parallelen Mollakkorden, nicht recht weit Gber @Grundstufen Tonika, Subdominante und
Dominante hinausbewegt.

Bei den Bereichen, die neu erstellt werden musstarnje ebenso darauf geachtet, dass es bei
den Rezipienten auf keinen Fall zu einer musikaiscUberforderung kommen kann. Fiir die
Tonartwechsel wurden ausschlief3lich die einfachstéglichkeiten wie Rickungen um

einen Halb- bzw. Ganzton oder Quintfalle verwenBetzwischen wurde immer eine
Zwischendominante als Septakkord gesetzt, damudd@iMitsingenden ja nichts schiefgehen
kann.

Die Lage der Gesangsmelodie bewegt sich stets iwhli¥hibereich” fir Laien. Das

bedeutet, dass jeder problemlos mitsingen kannakdia Melodieverlaufe auch eher einfach

sind, was naturlich sicherlich auch mit ein Grutiddie Liedauswahl! war.

In einem Gesprach mit Walter Schwanzer und Wolfdaingner'® erzahlten beide, dass es
immer ein Stadlthema gibt, zu dem die ausgewaélhliether passen sollten. Dann gibt es eine
Redaktionssitzung, wo Vorschlage gemacht werdelndamn eine Auswahl getroffen wird.
Sobald dies erfolgt ist, beginnt die ProduktiongehdVolfgang Lindner erstellt zunachst
Midi-Files, wo jede Instrumentenspur extra angeleigtl, nur die Blaser sind in einer Spur

" Ein sehr bekanntes Beispiel dafiir ware ,| justethto say | love you* von Stevie Wonder
18 https://www.youtube.com/watch?v=MbIG5M1ErXketzter Zugriff: 22.6.2015.
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zusammengefasst. Walter Schwanzer erstellt damus die Notenpartitur und ,zerlegt” die
Blaserspur, um sie den einzelnen Stimmlagen zumeor,dvoraus sich dann der Blasersatz
ergibt. Es ist also nicht so, dass Schwanzer diangements aus dem Nichts zu Papier
bringt, sondern er hat dabei meist bereits die #3jliren von Wolfgang Lindner. Die grol3te
Herausforderung besteht fir Schwanzer dann dagereidzelnen Saxophon- und

Blechblaserstimmen daraus zu generieren und diesecl anzuordnen.

Die so erstellte Notenpartitur dient dann als Aidmundlage fur die Musiker, die ins Studio
kommen. Die einzelnen Instrumente werden nichtlaitig aufgenommen, sondern sogar
an verschiedenen Tagen — je nachdem, wann dieligereMusiker Zeit haben. Die Musiker
haben dann alle fehlenden Instrumente durch deviarfeld erstellten ,Midi-Guide* am Ohr
und spielen dann ihr Instrument dazu. So werdenlagitrumente sukzessive durch echte
Instrumente ersetzt. In diesem Fall wird sogartadagzeug echt eingesptélida dies ja fir
eine Livesituation im Stad| produziert wird, wo ddang so authentisch wie moglich klingen
soll.

Die Partituren liegen dann auch beim Stadl| selblstdamit die Musiker der Stadlband bei
eventuellen Pannen spontan selbst live spielenékiiridie Stadlband ist stets fix verkabelt
und mikrofoniert und jederzeit zum Liveeinsatz lttere

Erwahnen sollte ich vielleicht noch, dass die Masi#ter Stadlband eine fixe Gruppe sind. Es
handelt sich dabei um jene Musikerinnen, mit daneWolfgang Lindners Studio auch die
Aufnahmen gemacht werden. Dies ist natlrlich esrezgandere Situation, als wenn es lauter
neue, einander unbekannte Musiker waren. Diesdm&la¢ ich ja zu Beginn dieser Arbeit
angenommen, da ich vor allem darin den Grund féifEdstellung einer Partitur sah.

Aber es ist auch in diesem Fall so, dass die Musiken erst im Studio mit den neuen
Stiicken konfrontiert werden. Daflir haben sie daarNdten, kdnnen sich aber auch den

zuvor erstellten ,Midi-Guide” anho6ren.

4. Resimee

Ich werde in diesem Abschnitt nun zusammenfasserglehen, die einzelnen
Fragestellungen aus Punkt 1.2 abzuklaren. Diestersolach den verschiedenen Analysen

und gewonnenen Informationen beantwortbar sein.

!9 Dies passiert durch Wolfgang Lindner selber, dehastudierter Schlagzeuger ist.
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Die erste Annahme, die ich traf, dass fur bestimianteluktionen irgendwelche professionelle
Studiomusiker herangezogen wirden, muss ich ine lBalé Stadls insofern einschréanken,
dass es sich hier nicht um ,irgendwelche” Musikandhelt, sondern um ein eingespieltes
Team, das stets als Einheit agiert. Die Stadlbsineime Gruppe, die nicht nur auf der Bihne
eine Einheit bildet, sondern auch als MusikerInfigrdie Aufnahmen zur Verfigung stehen.
Wolfgang Lindner ist dabei der zentrale Punkt:gEmicht nur der Schlagzeuger der Band,
sondern auch der musikalische Leiter des gesaniéeiis3ind der Produzent und
Aufnahmeleiter der Studioproduktionen. Vieles patdiier also auch intuitiv, weil jeder der
Beteiligten genau weil3, worum es geht.

Bei dem zu Beginn erwahnten Beispiel von ChrisHarhofer waren wirklich ganz fremde
Orchestermusikerinnen in ein Studio bestellt. Esdr Situation muss auf die Erstellung der
Partitur aus meiner Sicht wesentlich mehr Sorgfagiewandt werden.

Tatsache ist aber, dass die Musiker auch im Fali&Sthdlband erst im Studio erstmals mit

dem einzuspielenden Stiick konfrontiert werden wmditsauch die Noten sehr sinnvoll sind.

Eine erste Hauptfrage, die ich mir zu Beginn stelkar, was ein Arrangement bzw. eine
Partitur Gberhaupt sei und ob es bei der Ersteltlieger bestimmte Konventionen gabe.
Diese Fragestellungen habe ich in Punkt 2 sehalgklren kbnnen, mochte sie aus diesem
Grund im Detail an dieser Stelle nicht wiederhokmdern nur kurz zusammenfassen:

Ich begann zunachst einmal, mir den Aufbau eingsditchen Orchester-Partitur anzusehen.
Dies sollte als Bezugspunkt dienen, mit dem icmdales Weitere abgleichen konnte. Neben
dem Aufbau der Partitur wurden mir auch noch an#@mventionen klar, wie zum Beispiel
bestimmte Instrumente Ublicherweise notiert werderiche Schlissel oder eventuelle
Transpositionen man beachten muss. Anhand diefsemationen war ich erst in der Lage,
Walter Schwanzers Partitur formal zu analysieréngrosich an die formalen Konventionen
halt. Ich kam dabei vor allem in Punkt 3.2 zum 8shk] dass die Anordnung der
Partiturstimmen im Grof3en und Ganzen mit der kéabsin Ubereinstimmt. Formale
Probleme erkannte ich nur bei den Saxophonschlijsdiel oktavierend sein sollten, und bei
den beiden Zeilen fir das Keyboard. Dabei solltZaige fur die linke Hand im Bassschlussel
notiert sein. Aul3erdem ist die notierte Begleitiingeinen Keyboarder unrealistisch und
teilweise auch unspielbar.

Man kann aber trotzdem sagen, dass die klassisthrventionen einigermalien eingehalten
sind.

Die ansonsten Ublichen ,Leadsheets” haben bei @tzdiliktionen keinen Platz.
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Die zweite groRRe Frage war, wie Walter SchwanzeitUtiergange der einzelnen Liedbeitrage
I6st, wie er durch eventuelle musikalische Fornfetrdie nétige Abwechslung sorgt. Dies
habe ich vor allem im Punkt 3.3 abgehandelt:

Zunachst sorgt einmal die Liedauswahl fir AbwecahglDies ist allerdings nichts, was
Schwanzer selbst bestimmen kann. Das passiemnén €&eambesprechung. Die Auswahl der
Lieder beinhaltet einerseits die Themen des Tg8esne, Frihling, gute Laune,...), aber
damit ist auch der Rhythmus vorgegeben. So leetieh die verschiedenen Rhythmen
(Reggae, 4/4 Beat, Shuffle-Beat, Marsch) einen mtésben Beitrag zum
Abwechslungsreichtum des Finales. Damit die jegeiliRhythmen nicht als zu ,exotisch®
rezipiert werden, gewéhrleistet ein durchgehenBem-tschack“-Beat des Schlagzeuges die
,Bodenhaftung®, der aber auch fur die marschierar@euppen wichtig ist.

Weiters habe ich mir dann die harmonischen Abfolgegesehen. Dabei stellte sich heraus,
dass es in einer relativ raschen Abfolge zu Toreshsel kommt, die fir Abwechslung
sorgen sollen. Diese Tonartwechsel passieren atigrmur zwischen den unterschiedlichen
Liedern, sondern zum Teil auch in den Liedern sefbshwanzer unterscheidet hier aber
offensichtlich zwischen diesen beiden Fallen:

Wahrend es innerhalb eines Liedes ausschlielligirmar Rickung um einen Halb- bzw.
Ganzton kommt, setzt er bei den Wechseln zwiscleerLéedern einen Quintenfall ein.
Beides sind aber altbekannte Formeln der Volks-$etdagermusik. Zur Verstarkung des
Effektes kiindigt Schwanzer jeden Tonartwechsekemgr Zwischendominante im
Septakkord an. Dies ist vor allem deshalb wichdagsich das ganze Finale zum Mitsingen
eignen soll. Durch die Zwischendominanten kénneh die Mitsinger schon auf die neue
Tonart einrichten und werden nicht Uberrascht.

Die Blaser sind so arrangiert, dass die Saxophan&esangsstimmen unterstitzen, aber die
akustisch hervortretenden Blechblaser fur abwealgskeiche ,Fills* sorgen, wenn gerade
kein Gesang dabei ist. So kommen diese dem wich@Bgsang nicht in die Quere.
Einschrankend muss man an dieser Stelle nun noshsagén, dass es sich eigentlich nicht
nur um das Arrangement von Walter Schwanzer hargtaitlern ein groRer Teil der Arbeit
auch von Wolfgang Lindner im Vorfeld passiert. Dmeacht aus meiner Sicht auch das
Besondere an den Stadlproduktionen aus: Es hasidelbffensichtlich wirklich um eine
~Stadlfamilie”, wo ein altbewahrtes Team zusammbadet und jeder sein Aufgabenfeld hat.
Das musikalische Team wurde von Wolfgang Lindnen&@ebereits aufgebaut und seit 2006
wird es von Wolfgang Lindner Junior weitergeful®8thon, dass ich ein bisschen in diese

Stadlfamilie hineinschnuppern durfte!

22



5. Quellennachweis

5.1. Literatur

Dickreiter, Michael:Partiturlesen. Ein Schliissel zum Erlebnis Mubflainz: Goldmann
Schott 1984.

Sachs, Klaus-Jirgen u. Réder, Thomas: ,PartitarFischer, Ludwig (Hrsg.Rie Musik in
Geschichte und Gegenwa8achteil 7/2, Kassel u.a.: Barenreiter 1997,19@4-1438.

Ziegenricker, WielandABC Musik. Allgemeine Musiklehre. 446 Lehr- undnisétze
Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 2009.

5.2. Musikalien

Nichalsky, Carl (Arr.)Potpourri. Friihjahresparade. Robert StoErankfurt/Main: Edition
Rex 1966.

Schwanzer, Walter (Arr.Finale Stadl Oberwart 201 Frivatarchiv.

5.3. Audiovisuelle Quellen

Raber, Thomas: ,Marc Pircher & Co — Dem Schlagérénif der Spur*, Interviewfilm,
veroffentlicht am 4.6.2014ttps://www.youtube.com/watch?v=5SGUCPQR| k& zter
Zugriff: 10.6.2015.

Raber, Thomas: ,Wolfgang Lindner Jun & Walter Schrexr — den Stadlmusikmachern auf
der Spur®, Interviewfilm, veréffentlicht am 15.6.29,
https://www.youtube.com/watch?v=MbIG5M1ErXletzter Zugriff: 22.6.2015.

Gaste Musikantenstad| - Frihlingsstimmen-Walzerigake Frihling 2015 veroéffentlicht
am 23.3.2015ttps://www.youtube.com/watch?v=ILEMVxJ5kdYetzter Zugriff:
10.6.2015.

5.4. Online-Quellen

Raber, ThomasAuf der Suche nach einem (Erfolgs)rezept des @mitichen) Schlagers am
Beispiel von Marc Pircher und seinem musikaliscbenfeld Bakk. Arbeit Institut
Musikwissenschaft der Universitat

Wien 2014 https://www.ph-online.ac.at/phwien/
voe_main2.getVollText?pDocumentNr=485708&pCurrPk4betzter Zugriff: 10.6.2015

Anhang:

23



